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FESTIWAL IM. LUDWIGA VAN BEETHOVENA

Wydmuszka muzyczna

zumne zapowiedzi XVI

Wielkanocnego Festi-

walu im. Ludwiga van

Beethovena obiecywaly

wiele, choé do koncertéw
nie zachecal szpetny festiwalowy anty-
plakat. Mozna bylo tez mie¢ powazne
watpliwoéci, czy za festiwalem stoi
jaka$ przemyélana, spdjna koncep-
cja. Watpliwosci tyczace sie jej braku
potwierdzil koncert inauguracyjny,
w ktorego programie nie znalazly
si¢ zadne odniesienia do wielkiego
symfonika, a klasyka wiederiska zo-
stala zastgpiona chiniskg, grang przez
Szanghajska Orkiestre Symfoniczna.
Z wigkszym pozytkiem byloby za-
proszenie z tak odleglego zakatka
$wiata tradycyjnego chinskiego skladu
orkiestrowego, zamiast sprowadza¢
duzy zesp6t symfoniczny grajacy co
najwyzej poprawnie. Na szczgscie
tegoroczny Festiwal przyniost i mile
niespodzianki.

Niewatpliwym wydarzeniem bylo
wykonanie wszystkich symfonii
Beethovena przez Deutsche Kam-
merphilharmonie Bremen pod dy-
rekcja Paavo Jarviego. Te orkiestre
pamietam jeszcze z pierwszej polowy
lat 90, kiedy mlodzi, nieopierzeni,
cho¢ pelni zapalu muzycy z Bremy
przyjezdzali czasem do Hamburga,
gdzie mieszkalem. Stopniowo ten na
wpotamatorski zesp6t przeksztalcil sig
w jedna z najlepszych orkiestr kame-
ralnych w Niemczech, cechujaca si¢
wyjatkowym bogactwem brzmienio-
wym. Kluczowg role w artystycznym
dojrzewaniu tego ansamblu odegrat
Paavo Jarvi, ktéry w2004 r. zostal jego
dyrektorem artystycznym. Zwazywszy
nawczesniejsze zainteresowania arty-
sty — muzyka pdZnego romantyzmu
i XX wieku — pewnym zaskoczeniem
byt podjety w 2006 r. projekt beet-
hovenowski. Cho¢ recenzje z edycji
plytowych byly pelne superlatywoéw,
nagranie studyjne to jedno, a wyko-
nanie na zywo to drugie.

Nie bedzie przesady w stwierdze-
niu, ze odczytanie Beethovena przez
Jarviego i bremenczykéw ma wymiar
wrecz historyczny: arty$ci ustanawiajg
bowiem nowe standardy wykonawcze
i punkt odniesienia; nikt, kto w przy-
szloéci bedzie gra¢ Beethovena, nie
bedzie mdgl zignorowaé tych interpre-
tacji, pelnych odkrywezosci, precyzji,
wrazliwosci, blasku, zywiolowosci
iniezwyklego bogactwa brzmien, moz-
liwego dzigki temu, ze wspolczesny
sklad instrumentéw zostat poszerzony
muin. o trabki naturalne, puzony z wa-
ska menzurg, historyczne kotly itp.
Swiadomie wprowadzane elementy
dawnej praktyki wykonawczej niosly
autentyzm, analityczne za$ podejscie
do tekstu muzycznego czynilo inter-
pretacje niezwykle wspolczesnymi,
jednocze$nie plastycznie ukazujac,
jak bardzo symfonie Beethovena za-
wazyly na calej historii tego gatunku:
w partiach ,Eroiki” dawalo si¢ prze-
czué kotly otwierajace I Symfonie

Specyfika

festiwalu s3 wielcy
wykonawcy grajacy
zdecydowanie
ponizej swoich
mozliwosci.
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Brahmsa, zawieszenie i przeciaganie
tempa, wydtuzane tuki dawaly prze-
czucie $wiata Mahlerowskiego. Kazdy
element byt doskonale przemyslany
ina swoim miejscu: logicznie pasowat
do architektury poszczegdlnych sym-
fonii, przez ktdéra prowadzono nas od
piano-pianissimopo wszechogarniajace
crescendo.

Wykonanie opery ,Euryanthe” Carla
Marii von Webera to rzadko$¢ (nawet
w wersji koncertowej — jak w Warsza-
wie) z uwagi na jej skrajnie absurdalng
tre$¢. Przegadana opera Webera, wy-
stawiona po raz pierwszy w 1823 r.,
zawiera jednak wiele warto$ciowego
materiatu i pokazuje, ile przejat od We-
bera Richard Wagner. Na szczeg6lne
uznanie zastuguje Eukasz Borowicz,
ktéry wyémienicie poprowadzit Polska
Orkiestre Radiows. Z wyczerpujacymi
partiami wokalnymi, wymagajacymi
gloséw wagnerowskich, dos¢ dobrze
poradzit sobie zespél solistéw, szcze-
golnie Melanie Diner (Euryanthe)
i Stephen Gadd (Lysiart).

Festiwal dostarczyl takze rozczarowan,
co jest chyba jego specyfika: wielcy
wykonawcy grajacy zdecydowanie po-
nizej swoich mozliwosci. Do takowych
nalezalo wykonanie monumentalnego
»Requiem” Berlioza, kompozycji napi-
sanej na ogromny zesp6l orkiestrowy
oraz 800-osobowy chér. Po renomo-
wanym dyrygencie Charles'u Dutoit
i Sinfonii Varsovia oraz potaczonych
sitach ch6réw Filharmonii Narodo-
wej i Teatru Wielkiego mozna bylo si¢
wiele spodziewad, ale koncert okazal
si¢ niewypatem. Faktura rozbudowa-
nego dziela, przenoszaca stuchacza
w $wiat mistyki, ponadziemskie sfery
ipodniosto$¢ sadu ostatecznego, wy-
padta ptasko, blado, bez wyrazu, nijako.
Zamyst Berlioza — antycypujacy za-
biegi luminarzy muzyki wspolczesnej,
by ulokowa¢ publiczno$¢ w centrum
orkiestry — aby w rogach sali koncer-
towej umiesci¢ cztery zespoly blach,
grajace wantyfonie, tj. glosie przeciw-
nym, zostal wprawdzie zrealizowany,
ale calo$¢ brzmiala malo przejrzyscie
i grana byla nieréwno.

Wiele nadziei budzily wystepy re-
nomowanej Deutsches Symphonie
Orchester pod batuta Ingo Metzma-
chera. Jego $cisle dwudziestowieczne
zainteresowania poddaly wiwisekeji
m.in. VII Symfonie Gustava Mah-
lera tak, ze przypominata w fakturze
brzmieniowej $wiat muzyczny Hansa
Wernera Henze czy Lugiego Nono:
brzmienia ostre, nieprzyjemne, tempa
réwne, komputerowo odmierzane.
Niestrawne. Podobnie jak odpychajaca
w warstwie orkiestrowej interpretacja
II Koncertu fortepianowego B-dur Jo-
hannesa Brahmsa, by¢ moze najnie-
zwyklejszego koncertu fortepianowego
w ogdle, dajacego ogromne pole do
popisu orkiestrze i soli$cie w pejzazu
wyrazowym rozbudowanym od wir-
tuozowskiego stylu brillant po pelen
rozmachu neoromantyzm. Niczym
nieuzasadnione rozwlekle tempainad-
miernie delikatna, pozbawiona pasji
gra Kirilla Gersteina nie pozostawity
najlepszych wspomnieri.

Catkowitym nieporozumieniem
byl szeroko reklamowany wystep
portugalsko-kastylijskiej $piewaczki
fado o pseudonimie Misia. W swoim
projekcie ,,Nasz Romans z Chopinem”
zachcialo sie cantaorze potaczy¢ me-
lancholig, przeczucie fatum, smutek,
milo$¢i cierpienie przepelniajace fado
z nostalgia i bolem pie$ni Chopina,
ktérych wykonanie powinno by¢ nie-
zwykle powsciagliwe, aby nie przekro-
czylo granicy dobrego smaku. Tutaj
byly one Zenujaco nie do zniesienia
— $piewane po polsku z typowym dla
fado frazowaniem, glosem, ktéry do
melodyki chopinowskiej nijak nie
dawat sie dopasowac. Brak dystansu
i wrazliwosci artystycznej cechujacy
wszystkie aranzacje poglebiali in-
strumentali$ci towarzyszacy artystce,
w tym nieznoény, ,zardzewialy”
diwigk skrzypiec przetwarzanych
elektrycznie. Katastrofa!

Nie wiadomo, czemu przypisywac
zaproszenie jedenastoletniego Marca
Yu do zagrania ,Grande Polonaise Bril-
lante” Chopina. Czy nalezy uzna¢ za
sukees, ze chlopczyk jako tako dobrnat
dokonica partytury? Uff... Niektérym
si¢ podobalo. Starsza pani siedzaca
obok zapytata: ,,Czy chlopiec bedzie
gral jeszcze po przerwie w III Sym-
fonii Schumanna?” — ,Nie, tam nie
ma juz fortepianu.” — ,Aha, to id¢ do
domu”

Whblaskach fleszéw, przed obiekty-
wami kamer, poérdd zesnobiszczalych
gosci, przekonanych, ze kompozytorzy
celowo zostawiajg przerwy miedzy
cze$ciami kompozycji dla aplauzu,
licznych VIP-6w (Very Ignorant Per-
sons), ktérzy jeszcze nie poznali funk-
¢ji wylacznika w swoich telefonach
komoérkowych, rodzilo sie tez pytanie:
kto tu co (i kogo) promuje?

Dobrze, ze w tym zadeciu bylo jed-
nak troche dobrej muzyki. Oby za rok
bylo jej wiecej, a mniej zadecia. @

XIV Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena. Warszawa,
21 marca - 3 kwietnia 2010 .



